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	 Zachęcamy	 do	 zainteresowania	 się	 naszym	 Studium,	 zwłaszcza	 Czcigodnych	
Księży	Proboszczów	i	o	kierowanie	do	naszej	szkoły	muzycznie	uzdolnionych	parafian,	
którzy	w	przyszłości	mogą	pełnić	funkcję	organisty	i	być	pomocą	w	pracy	duszpaster-
skiej.		Prosimy	również	Księży	Proboszczów	o	kierowanie	do	naszej	szkoły	pracowni-
ków,	którzy	pełnią	już	funkcję	organisty,	a	nie	posiadają	odpowiednich	kwalifikacji.
       

Zasady rekrutacji:
•	 minimalny	wiek	kandydata	-	15	lat	(ukończona	II	klasa	gimnazjum);
•	 pozytywna	opinia	na	piśmie	od	Księdza	Proboszcza	właściwego	dla	miejsca	zamiesz-

kania	kandydata;
•	 pozytywna	weryfikacja	predyspozycji	muzycznych	wydana	przez	komisję	rekruta-

cyjną	powołaną	przez	dyrekcję;

	 Nauka	w	naszej	szkole	trwa	5	lat.	Zajęcia	teoretyczne	oraz	praktyczne	grupo-

we	odbywają	się	w	każdą	sobotę	w	godz.	9.00	-	15.00.	Zajęcia	indywidualne	z	instru-

mentów	odbywają	się	w	dni	powszednie	od	poniedziałku	do	piątku	po	indywidualnym	
uzgodnieniu	godziny	z	wykładowcą.	Dla	słuchaczy	mieszkających	w	znacznej	odległości	
od	siedziby	szkoły	istnieje	możliwość	ustalenia	zajęć	indywidualnych	w	sobotę.
	 System	 szkolnictwa	 w	 Diecezjalnym	 Studium	 Organistowskim	 jest	 systemem	
akademickim,	 tzn.	 opiera	 się	 na	 wykładach	 i	 ćwiczeniach,	 z	 których	 (po	 zakończeniu	
semestru)	odbywają	się	zaliczenia	i	egzaminy	wg	regulaminu	Studium.	Każdy	słuchacz	
otrzymuje	indeks,	w	którym	notowane	są	postępy	w	nauce.

Dokumenty wymagane podczas procesu rekrutacji:
•	 podanie;
•	 życiorys;
•	 2	zdjęcia;
•	 opinia	Księdza	Proboszcza;
•	 zaświadczenie	lekarskie	o	braku	przeciwwskazań	do	podjęcia	nauki	i	pracy	w	zawo-

dzie	organisty.
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	 Nie	tak	dawno	w	moje	ręce	wpadł	miesięcznik	„Głos	Organistowski”.	Nic	dziw-

nego	by	w	tym	nie	było,	gdyby	nie	fakt,	że	jest	to	czasopismo	wydawane	w	latach	1903-
1905.	Ten	numer	(1/1904)	jak	zwykle	traktował	o	wielu	tematach	związanych	z	posługą	
organisty,	formacją	i	problemami	muzyków	kościelnych,	dając	wskazówki	jak	z	nimi	sobie	
radzić.	Jeden	z	artykułów	uświadomił	mi,	że	trudności	związane	z	doborem	repertuaru,	
formą	wykonywania	konkretnych	pieśni	i	utworów	jest	problemem	od	dziesiątek	lat.	Za-

cytuję	tutaj	fragment	opisu	jednego	z	problemów:
	 „Czytałem	raz	w	gazecie	zażalenie	na	muzykantów,	którzy	w	kościele	wykonywali	coś	
jakby:	„rach-ciach”!	Zaraz	zjawił	się	obrońca,	że	wykonali	wprawdzie	marsz,	ale	odmiennej	od	
„rach-ciach”	natury.	A	wiec	nie	kijem	go	tylko	pałką.”
	 Skąd	się	to	bierze?	Czytając	dalej	artykuł	 łatwo	stwierdzić,	że	z	braku	 formacji	
i	 poczucia	 „Ducha	 liturgii”.	 Za	 każdym	 razem,	 kiedy	 rozpoczynamy	 pracę	 nad	 naszym	
kwartalnikiem	przyświeca	nam	właśnie	myśl	o	tym,	aby	choć	w	małym	stopniu	przyczynić	
się	do	wzrostu	umiejętności	i	zrozumienia	tego,	co	tak	naprawdę	dzieje	się	podczas	Eu-

charystii.
	 W	 niniejszym	 kwartalniku	 zapoznamy	 się	 z	 kolejnymi	 zadaniami	 i	 funkcjami	
uczestników	liturgii.	Tym	razem	skupimy	się	na	wiernych	świeckich.	Propozycje	pieśni	na	
niedziele	i	uroczystości	II	kwartału	zaproponuje	Zbigniew	Hrywniak.	S.	Hanna	Szmigielska	
w	swojej	 rubryce	„Organowe	co	nieco	ze	 świata”	ukaże	muzyczno-biblijną	katechezę	 
w	twórczości	Jana	Sebastiana	Bacha.	W	dodatku	nutowym	znajdziemy	jak	zawsze	utwory	
zaproponowane	przez	Pawła	Łukowca.	W	tym	numerze	poznamy	kolejny	z	 instrumen-

tów	Stanisława	 Jagodzińskiego	 -	organy	w	kościele	pw.	Podwyższenia	Krzyża	Świętego	 
w	Łopusznie.	Na	 łamach	naszego	pisma	znajdziemy	nowy	cykl	artykułów	odnoszących	
się	do	historii	muzyki	naszej	diecezji.	Ks.	Andrzej	Kwaśniewski	przygotował	opracowanie	
dotyczące	ks.	Grzegorza	Gerwazego	Gorczyckiego	i	śladów	jego	działalności	na	terenie	
diecezji	kieleckiej.	Ostatnim	z	tekstów	będzie	wspomnienie	pośmiertne	tragicznie	zmar-
łego	niedawno	organisty	z	parafii	Książ	Mały	-	Adriana	Sochy.

W imieniu Redakcji
Ks. Paweł Rej
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FUNKCJE I ZADANIA POSZCZEGÓLNYCH  
„AKTORÓW” LITURGII: WIERNI ŚWIECCY

Ks. Michał Olejarczyk

	 W	 kolejnej	 odsłonie	 wybranych	
„aktorów	 liturgii”	 zwrócimy	 naszą	 uwagę	
na	funkcję	i	udział	wiernych	świeckich	two-

rzących	 zgromadzenie	 liturgiczne.	 Na	 wo-

łanie	Boże	wierni	odpowiadają	przybyciem	
na	zgromadzenie	 i	 czynną	w	nim	obecno-

ścią.	
	 Dla	 pierwotnego	 Kościoła	 udział	 
w	 zgromadzeniu	 liturgicznym	 w	 określo-

nym	czasie	i	miejscu	miał	duże	znaczenie.	Już	
w	najstarszych	nabożeństwach	był	jednolity	
schemat	liturgii	eucharystycznej.	Wtedy	też	
zostały	 ustalone	 pozdrowienia	 liturgiczne	
i	odpowiedzi	na	nie,	wstępny	dialog	przed	
prefacją,	 trzykrotne	 Sanctus	 i	 doksologia	
końcowa.	 Cała	 gmina	 chrześcijańska	 bra-

ła	czynny	udział	w	 liturgii,	odpowiadała	na	
wezwania	celebransa,	modliła	się,	śpiewała,	
składała	dary	ofiarne	i	przyjmowała	Komu-

nię	świętą.	Liturgia	wtedy	rodziła	poczucie	
wspólnoty	wszystkich	uczestników	i	świa-

domość	cząstki	Kościoła.	
	 W	następnych	wiekach	udział	 ludu	
w	 liturgii	 zaczął	 stopniowo	maleć.	W	wie-

kach	 średnich	 liturgię	 odprawiano	 tylko	 
w	 katedrach,	 kolegiatach,	 kościołach	 za-

konnych	i	niektórych	kościołach	miejskich,	
gdzie	odpowiednia	liczba	duchownych	i	zor-
ganizowany	chór	śpiewaków	oraz	nieliczne	
księgi	 liturgiczne	 umożliwiały	 sprawowa-

nie	służby	Bożej	w	całej	pełni.	Od	połowy	 
XI	w.	we	mszy	pojawiły	się	nowe	elementy:	
wizualność	i	przestrzeń.	W	dużych	kościo-

łach	lud	stał	w	bocznych	nawach.	Cała	ak-

cja	 liturgiczna	 była	 dla	 niego	 niewidoczna,	
ponieważ	 wykonywał	 ją	 celebrans	 i	 chór	
duchownych.	Wierni	mogli	tylko	jej	słuchać,	 
a	czasem	obserwować	z	daleka.	

	 Msza	 okresu	 barokowego	 stała	 się	
uroczystością,	w	której	tylko	kapłan	i	asysta	
odgrywali	czynną	rolę.	Często	towarzyszy-

ła	im	kapela	wokalno-instrumentalna.	Wier-
ni	w	dalszym	ciągu	przyglądali	się	z	daleka	
świętym	 obrzędom.	W	 tym	 okresie	 coraz	
więcej	miejsca	w	liturgii	zaczęła	zdobywać	
sobie	 pieśń	 nabożna	 w	 językach	 narodo-

wych.	
	 Ruch	 cecyliański	 spowodował	 
w	XIX	w.,	zwłaszcza	w	Niemczech	powrót	
do	 łaciny	 i	 do	 wykonywania	 chorału	 gre-

goriańskiego.	Przyczyniło	się	to	do	ograni-
czenia	udziału	ludu	w	śpiewie.	Na	terenach	
polskich,	 pomimo	 usiłowań	 niektórych	
radykałów,	 nie	 udało	 się	 całkowicie	 wyeli-
minować	śpiewu	pieśni	nabożnej	z	 liturgii.	
Wzrosła	też	twórczość	pieśniowa	i	wydaw-

nictwa	śpiewnikowe.	
	 Nowy	 impuls	 dała	 reforma	 liturgii	
przeprowadzona	 przez	 Piusa	 X.	 Zaczęto	
tłumaczyć	mszał	rzymski	na	języki	narodo-

we	do	prywatnego	użytku	wiernych.	Powo-

li	 uświadamiano	 sobie,	 że	 w	 liturgii	 powi-
nien	występować	podział	funkcji.	Wszystko	
to	 przygotowywało	 grunt	 pod	 soborową	
odnowę	liturgii	i	dowartościowanie	w	niej	
udziału	 ludu.	 Posoborowy	 dokument,	 któ-

ry	 przytaczamy	 w	 naszych	 rozważaniach,	
czyli	 Ogólne	 Wprowadzenie	 do	 Mszału	
Rzymskiego,	 wprost	 nawołuje	 wiernych:	
„niech	więc	tworzą	 jedno	ciało,	kiedy	słu-

chają	 słowa	 Bożego,	 czy	 też	 biorą	 udział	 
w	modlitwach	i	śpiewie	(OWMR	62)”.	Peł-
ne	uczestnictwo	wiernych,	do	którego	mają	
oni	nie	tylko	prawo,	ale	są	też	zobowiązani,	
musi	 odpowiadać	 normom	 ogólnym.	 Nie	
może	 ono	 być	 dowolne,	 ponieważ	 litur-
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gia	 jest	 aktem	 Kościoła,	 społeczności	 zor-
ganizowanej	 hierarchicznie.	 Do	 hierarchii	
zatem	 należy	 kierowanie	 liturgią,	 a	 wierni	
powinni	zastosować	się	do	reguł	przez	nią	
określonych.	 W	 odnowie	 posoborowej	
wprowadzono	 do	 obrzędów	 języki	 na-

rodowe,	 rola	 wiernych	 wzrosła	 też	 dzięki	
temu,	 ze	 celebrans	 przestał	 być	 jedynym	
wykonawcą	tekstów	liturgicznych.	Obecnie	
wierni	 przejmują	 na	 siebie	 odpowiedzial-
ność	 za	 rzeczywiste	 sprawowanie	 litur-
gii	 Kościoła,	 a	kapłan	może	 i	 powinien	 się	 
w	śpiewy	wiernych	włączać.	Istnieje	pewna	
hierarchia	śpiewów	przyznanych	do	wyko-

nania	wiernym,	o	czym	traktuje	 instrukcja	
Musicam	sacram	„(…)	Pilnie	należy	popie-

rać	czynne	uczestnictwo	wiernych	przeja-

wiające	się	w	śpiewie,	w	następujący	spo-

sób:	 winno	 ono	 objąć	 przede	 wszystkim	
aklamację,	 odpowiedzi	 na	 pozdrowienie	
kapłana	lub	ministrantów	oraz	odpowiedzi	
w	modlitwach	litanijnych,	a	ponadto	psalmy,	
wtrącane	 wersety	 responsoryjne,	 hymny	 
i	kantyki	(MS	16a)”.	Jako	podstawowe	śpie-

wy	 wiernych	 instrukcja	 wymienia	 dialogi	 
i	 aklamacje.	 Szczególny	 nacisk	 należy	 po-

łożyć	 na	 aklamacje	 po	 przeistoczeniu.	 Je-

żeli	dodamy	do	tego	proste	antyfony	i	re-

sponsoria	oraz	Modlitwę	Pańską,	wówczas	
otrzymamy	pierwszy	i	podstawowy	stopień	
uczestnictwa	 wiernych	 (MS	 29).	 Zgodnie	 
z	drugim	stopniem	udziału	w	śpiewie	wier-
ni	 powinni	 uczestniczyć	 w	 wykonywa-

niu	 części	 stałych	 czyli	 ordinarium	 missae  

(MS	30),	a	na	trzecim	stopniu	uczestnictwa	
lud	 może	 brać	 udział	 w	 śpiewie	 proprium	
missae	(MS	31).	Jeśli	chodzi	o	sposób	włą-

czania	 wiernych	 w	 śpiewy,	 to	 poleca	 się	
refreny	 psalmowe,	 krótkie	 antyfony,	 śpie-

wy	naprzemienne	ze	scholą,	kantorem	lub	
chórem,	 a	 nawet	 z	 samym	 celebransem.	
Osobną	 sprawą	 jest	 nauczanie	 śpiewów	
oraz	 wyjaśnianie	 ich	 znaczenia:	 „Przez	
odpowiednią	 katechezę	 i	 ćwiczenia	 nale-

ży	 stopniowo	 wprowadzać	 lud	 do	 coraz	

szerszego,	 owszem	 pełnego	 uczestnictwa	
w	tym,	co	do	niego	należy	(MS	16b)”.	„Ze	
szczególną	 troska	 należy	 uczyć	 śpiewu	
kościelnego	 członków	 religijnych	 stowa-

rzyszeń	 świeckich,	 ażeby	 czynnie	 przyczy-

niali	 się	 do	 podtrzymywania	 i	 pogłębiania	
uczestnictwa	 wiernych.	 Przygotowanie	
zaś	 całego	 ludu	 winno	 się	 przeprowadzać	
starannie	 i	 z	 cierpliwością	 równocześnie	 
z	 wychowaniem	 liturgicznym,	 stosownie	
do	wieku	wiernych	–	stanu,	stopnia	kultury	
religijnej	 –	 już	 od	 pierwszych	 lat	 formacji	
w	szkole	podstawowej	(MS	18)”.	Podobne	
zalecenia	 podaje	 OWMR:	 „Każdą	 akcję	 li-
turgiczną	należy	dobrze	przygotować	przy	
zgodnym	 współudziale	 wszystkich	 zainte-

resowanych,	tak	co	do	strony	obrzędowej,	
jak	 i	 spraw	 duszpasterskich	 oraz	 muzyki.	
Dokonuje	 się	 tego	 pod	 kierunkiem	 rek-

tora	 kościoła,	 uwzględniając	 także	 zadania	
wiernych,	które	 ich	bezpośrednio	dotyczą	
(OWMR	 73)”.	 „Skuteczność	 duszpaster-
ska	 liturgii	 z	 pewnością	 się	 zwiększy,	 gdy	
teksty	czytań,	modlitw	i	śpiewów	w	miarę	
możności	 będą	 dostosowane	 do	 potrzeb,	
duchowego	przygotowania	i	poziomu	inte-

lektualnego	 uczestników	 (…)	 Harmonijne	
ułożenie	 i	 sprawowanie	obrzędów	bardzo	
ułatwi	duchowy	udział	wiernych	w	Eucha-

rystii	(OWMR	313)”.	
	 Wychowywanie	 wiernych	 powin-

no	 zawsze	 iść	 w	 tym	 kierunku,	 aby	 każda	
muzyka	–	wykonywana	czy	słuchana	stawa-

ła	się	modlitwą.	W	dzisiejszym	świecie	nie	
wystarcza	sama	obecność	w	czasie	liturgii.	
Dziś	każdy	z	osobna	musi	sam	wiedzieć,	co	
oznaczają	teksty	 i	znaki	 liturgiczne,	w	tym	
również	muzyka.	Stąd	jest	potrzebna	szero-

ka	formacja	liturgiczna	i	muzyczna	wszyst-
kich	 uczestników	 liturgii.	 Należy	 jeszcze	
zdawać	 sobie	 sprawę	 z	 faktu,	 że	 do	 natu-

ry	 zgromadzenia	 liturgicznego	 należy	 jego	
rozwiązywalność.	Wierni	 wracają	 do	 swo-

ich	bliskich	i	świadczenie	miłości	w	swoim	
środowisku	jest	potwierdzeniem	i	owocem	
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wewnętrznego	uczestnictwa	w	liturgii.	Jed-

nym	z	jego	przejawów	praktycznych	może	
być	zaniesienie	do	domu	nowych	i	przeko-

nujących	śpiewów	liturgicznych.	Nie	należy	
również	 zapominać	 o	 podstawowym	 re-

pertuarze	gregoriańskim,	który	zawsze	każ-

dych	wiernych	 i	w	każdej	wspólnocie	po-

winien	obowiązywać.	„Duszpasterze	niech	
się	zatroszczą	także	o	to,	by	nie	tylko	w	ję-

zyku	ojczystym,	lecz	także	łacińskim	wierni	
umieli	odmawiać	lub	śpiewać	przeznaczone	
dla	nich	stałe	części	Mszy	św.	(MS	47)”.	Do	
tych	części	należą	przede	wszystkim	dialo-

gi	i	aklamacje,	Pater	noster,	a	także	przynaj-
mniej	jedna	msza	gregoriańska.	Najpopular-
niejszą	stała	się	VIII	Msza	i	III	Credo.	Często	
te	części	są	wykonywane	z	okazji	spotkań	
międzynarodowych.	

PROPOZYCJE PIEŚNI 
NA NIEDZIELE I UROCZYSTOŚCI II KWARTAŁU 2018 ROKU 

Zbigniew Hrywniak
Niedziela Zesłania Ducha Świętego

W. 	 O	Stworzycielu	Duchu	przyjdź,		
	 Pamiątkę	dnia	świątecznego
P.D. 	 Przez	Twoje	święte	Ducha	zesłanie
K. 	 Nie	zna	śmierci
U. 	 Radośnie	Panu	
Z. 	 Duchu	najświętszy	otwórz

Święto Najświętszej Maryi Panny 
Matki Kościoła

W. 	 Weź	w	swą	opiekę
P.D. 	 Panie	w	ofierze
K. 	 Daj	mi	Jezusa
U. 	 Magnificat
Z. 	 Budujemy	Kościół	Boży

Święto Jezusa Chrystusa 
Najwyższego i Wiecznego Kapłana

W.  	 Boże	lud	Twój	
P.D. 	 Z	rąk	kapłańskich
K. 	 Jeden	chleb
U. 	 Czego	chcesz	od	nas	Panie
Z. 	 Z	Tobą	Jezu	chcemy	żyć

Uroczystość Najświętszej Trójcy
W.  	 Boże	zmiłuj	się	nad	nami	
P.D. 	 Przez	chrztu	św.	wielki	dar
K. 	 Ja	wiem	w	kogo	ja	wierzę
U. 	 Ojcze	chwała	Tobie
Z. 	 Pod	Twą	obronę

Uroczystość Najświętszego 
Ciała i Krwi Chrystusa

W.  	 Kłaniam	się	Tobie
P.D. 	 Jezusa	ukrytego
K. 	 Witaj	pokarmie
U. 	 Chwała	i	dziękczynienie
Z. 	 Pobłogosław	Jezu	drogi
Procesja:
	 Twoja	cześć	chwała,	
	 Zróbcie	Mu	miejsce,	
	 Panie	dobry	jak	chleb,	
	 Wielbić	Pana	chcę,	
	 Niech	będzie	chwała,	
	 Idzie,	idzie

IX Niedziela Zwykła
W.  	 Głoś	imię		Pana
P.D. 	 Panie	umocnij	wiarę	naszą
K. 	 Pójdźcie	błogosławić	Pana
U. 	 Dzięki	o	Panie
Z. 	 Pan	nie	opuszcza	nigdy

Uroczystość 
Najświętszego Serca Pana Jezusa

W.  	 Każda	żyjąca
P.D. 	 Serce	Twe	Jezu
K. 	 Duszo	Chrystusowa
U. 	 Serce	Jezusa	źródło	miłości
Z. 	 Najświętsze	serce	Boże
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X Niedziela Zwykła
W.  	 Boże	dlatego	dałeś	nam	życie
P.D. 	 Wszystko	Tobie
K. 	 Panie	pragnienia
U. 	 Ciebie	całą	duszą	pragnę
Z. 	 Niech	żyje	Jezus

XI Niedziela Zwykła
W. 	 Nie	opuszczaj	nas
P.D. 	 Pokładam	w	Panu	ufność	mą
K. 	 Zbliżam	się	w	pokorze
U. 	 Dziękujemy	Ci	Ojcze	nasz
Z. 	 Twemu	sercu

Uroczystość Narodzenia św. Jana 
Chrzciciela (XII Niedziela Zwykła)

W.  	 Com	przyrzekł	Bogu
P.D. 	 Panie	umocnij	wiarę	naszą
K. 	 Pójdźcie	błogosławić	Pana
U. 	 O	Boże	dzięki	Ci	składamy
Z.  	 Kochajmy	Pana

Uroczystość św. Ap. Piotra i Pawła
W.  	 Boże	dlatego
P.D. 	 Boże	obdarz	Kościół	swój
K. 	 Jezu	drogi	tyś	miłością
U. 	 Jak	miłe	przybytki	nam	dał
Z. 		 Z	tej	biednej	ziemi

XII Niedziela Zwykła
W. 		 Boże	mocny	Boże	cudów
P.D. 	 Panie	umocnij	wiarę	naszą
K. 	 O	niewysłowione	szczęście...
U. 	 Wielbić	Pana	chcę
Z. 	 O	której	berła

XIII Niedziela Zwykła
W. 	 Być	bliżej	Ciebie	chcę
P.D. 	 Składamy	Ci	Ojcze
K. 	 Panie	dobry	jaka	chleb
U. 	 Jam	jest	chleb	życia
Z. 	 Gwiazdo	śliczna

XIV Niedziela Zwykła
W.  Przystąpię	do	ołtarza	Bożego
P.D.  Ojcze		z	niebios
K. 	 O	mój	Jezu
U. 	 Wielbić	Pana	chcę
Z. 	 Posyłam	was

XV Niedziela Zwykła
W. 	 Bóg	jest	miłością
P.D. 	 Gdzie	miłość	wzajemna
K. 	 Oto	jest	Baranek	Boży
U. 	 Przykazanie	nowe
Z. 	 Posyłam	was

XVI Niedziela Zwykła
W. 	 Boże	w	dobroci
P.D. 	 Jam	jest	dobry	pasterz
K. 	 Śpiewaj,	śpiewaj	sercem	całym
U. 	 O	Panie	Tyś	moim	pasterzem
Z. 	 Dzisiaj	pozdrawiamy

XVII Niedziela Zwykła
W. 	 Chrystus,	Chrystus	to	nadzieja...
P.D. 	 Jeden	chleb
K. 	 Oto	chleb	Aniołów
U. 	 Jezusowi	cześć	i	chwała
Z. 	 Królowo	ziem	polskich

XVIII Niedziela Zwykła
W. 	 Być	bliżej	Ciebie	chce
P.D. 	 Składamy	Ci	Ojcze
K. 	 Panie	dobry	jak	chleb
U. 	 Jam	jest	chleb	życia
Z. 	 Gwiazdo	śliczna

Święto Przemienienia Pańskiego
W. 	 Pójdź	do	Jezusa
P.D.		 Najsłodszy	Jezu
K. 	 Kłaniam	się	Tobie
U. 	 Panie	mój,	cóż	Ci	oddać	mogę
Z. 	 Złącz	Panie	miłujących	się
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XIX Niedziela Zwykła
W.  	 Boże	w	dobroci
P.D. 	 Jeden	chleb
K. 	 Pan	zstąpił	z	nieba
U. 	 Wielbię	Ciebie
Z. 	 Zdrowaś	Maryja

Uroczystość Wniebowzięcia 
Najświętszej Maryi Panny

W. 		 Ciebie	na	wieki
P.D. 	 Matko	Niebieskiego
	 O	Maryjo	w	niebo	uniesiona
K. 	 Bądźże	pozdrowiona
U. 	 Magnificat
Z. 	 Królowej	Anielskiej

Msze wspólne o Apostołach
W. 		 Chwała	wam	Apostołowie
P.D. 	 Wszystko	Tobie
K. 	 Idzie,	idzie
U. 	 Cały	świt	niech	śpiewa
Z. 	 Idźcie	na	cały	świat

I Komunia Święta 
Procesja do Kościoła:
	 Idzie	mój	Pan
	 Króluj	nam	Chryste
W.  	 O	Panie	tyś	moim	Pasterzem
P.D. 	 Niosę	w	darze	Tobie
K. 	 Pan	Jezus	już	się	zbliża
U. 	 Niechaj	z	nami	będzie	Pan
Z. 	 Maryjo	ja	Twe	dziecię
	 Chwalcie	łąki	umajone

Bierzmowanie
W. 	 O	Stworzycielu	Duchu	przyjdź
	 Przybądź	Duchu	Stworzycielu
Podczas udzielania sakramentu: 
	 Przybądź	Duchu	Święty,	
	 Przyjdź	Duchu	Święty	ja	pragnę,
P.D. 	 Zjednoczeni	w	Duchu
K. 	 Panie	dobry	jak	chleb
U. 	 Niech	będzie	chwała
Z. 	 My	chcemy	Boga

ORGANOWE CO NIECO ZE ŚWIATA
Jan Sebastian Bach i jego muzyczno-biblijna katecheza

S. Hanna Szmigielska OSB Oliv. 

dawnym	 studium	 łączy	 interpretację	 Pre-

ludium	i	Fugi	D-dur	BWV	532	z	fragmen-

tem	 Ewangelii	 Łukaszowej	 (Łk	 24,	 36-47)	
przeznaczonym	na	Niedzielę	„Quasimodo	
geniti”	(lub	Miłosierdzia).	Inny	znawca	mu-

zyki	Bacha,	Pierre	Vidal	w	ciągu	wieloletnich	
badań	dokonał	równoległej	analizy	 literac-

ko-muzycznej	wielu	dzieł	Kantora	łącząc	je	
z	poszczególnymi	psalmami.
	 Z	 tej	 ogromnej	 skarbnicy	 rozma-

itych	 interpretacji	 wybrałam	 dziś	 dla	Was	
najnowszą,	oryginalną	tezę	dotyczącą	słyn-

nego	 Preludium	 Es-dur	 BWV	 552,	 otwie-

rającą	 trzecią	 część	 Clavierübung,	 zwaną	
także	 „Mszą	 luterańską”.	 Jak	 zapewne	 pa-

miętamy,	preludium	to,	wraz	z	fugą	uważane	

	 Wszyscy	znamy	i	pamiętamy	wieko-

pomne	dzieło	wybitnego	pastora,	organisty	
i	 muzykologa	Alberta	 Schweitzer’a	 „Bach,	
muzyk	 i	 poeta”.	 Autor	 zapoczątkował	 
w	 nim	 tradycję	 interpretacji	 muzyki	 Lip-

skiego	Kantora	pod	kątem	jej	teologiczno	
–	 literackich	 aspiracji.	W	 chorałach	 i	 kan-

tatach	 nie	 budzi	 ona	 dziś	 najmniejszych	
wątpliwości.	Wiara	 luterańska	 była	 funda-

mentem	życiowym	Jana	Sebastiana,	a	Biblia	
–	źródłem	inspiracji.
	 Jak	 jednak	 stwierdzenie	 to	 spraw-

dza	 się	 w	 przypadku	 instrumentalnych	
form	 „wolnych”	 jak	 preludia	 i	 fugi?	 Czy	
jest	to	muzyka	liturgiczna,	czy	koncertowa?	
Muzykolog	 i	 pastor	 Pierre	Vallotin	 w	 nie-
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było	zawsze	za	muzyczną	ewokację	Trójcy	
Przenajświętszej.	 Otóż	 najnowsza	 analiza	
muzykologa	Wincentego	 Genvrina	 z	 2017	
podważa	 tę	 teorię	 i	 proponuje	 inną	 kon-

cepcję.	Nie	będę	 tu	przywoływać	 licznych	
zarzutów	 technicznych,	 jakie	 Genvrin	 sta-

wia	 interpretacji	 „trynitarnej”.	 Wspomnę	
tylko,	że	nasz	muzykolog	przypomina	pod-

stawową	zasadę	luterańskiej	musica	figura-

lis:	nie	chodzi	w	niej	o	 jakąkolwiek	 formę	
obrazowej	 reprezentacji	 Boga	 lub	 sceny	
biblijnej.	 Chodzi	 natomiast	 o	 wyznacze-

nie	pewnej	drogi	duchowej,	wpisującej	 się	
w	 logikę	 poprzedzającej	 utwór	 organowy	
homilii;	 drogi	 prowadzącej	 bezpośrednio	
do	 serca.	 Celem	 dyskursu	 muzycznego	
jest	 stymulowanie	 procesu	 nawrócenia,	 
w	 który	 wprowadziła	 homilia.	 Dlatego	
przypisywanie	kolejnych	tematów	konkret-
nym	osobom	Trójcy	Świętej	nie	wydaje	się	
przekonywujące.
Dla	 Genvrina	 inspiracją	 dla	 Preludium	 
Es-dur	mógł	być	natomiast	Prolog	Ewange-

lii	św.	Jana.	Poniżej	kilka	wybranych	elemen-

tów	jego	analizy.

Takty 1-32
1Na	początku	było	Słowo,	a	Słowo	było	u	Boga,	
i	 Bogiem	 było	 Słowo.	 2Ono	 było	 na	 początku	
u	Boga.	3Wszystko	przez	Nie	się	stało,	a	bez	
Niego	nic	się	nie	stało,	co	się	stało.	4W	Nim	było	
życie,	a	życie	było	światłością	ludzi,	5a	światłość	
w	ciemności	świeci	i	ciemność	jej	nie	ogarnęła.

 

 

 

	 Początkowa	 sekcja	 ma	 formę	
pierwszej	 części	 uwertury	 w	 stylu	 fran-

cuskim	 (metrum	 alla	 breve,	 rytmy	 punk-

towane,	 5-głosowa	 polifonia,	 liczne	 or-
namenty).	 Bach	 sięga	 do	 tej	 formy	 aby	
zilustrować	„początki”,	jak	np.	w	pierwszym	
chórze	kantaty	Nun	komm	der	Heiden	Heiland	 

z	 pierwszej	 Niedzieli	 roku	 liturgicznego.	
„W	Nim	było	życie”,	mówi	tekst;	majesta-

tyczny	wstęp	(motyw	A)	jest	także	potężną	
manifestacją	 życia	 –	 życia	 Ducha	 –	 dzięki	
różnorodności	 swych	 rytmów	 punkto-

wanych,	 swych	 pauz,	 swych	 ornamentów	 
i	 appogiatur.	 Jeśli	 chodzi	 o	 harmonię,	 to	 
w	całym	tym	odcinku	nie	dochodzi	do	zde-

cydowanej	 modulacji,	 znajdujemy	 się	 bo-

wiem	w	sferze	wieczności.

Takty 33 – 50
6Pojawił	się	człowiek	posłany	przez	Boga	-	Jan	
mu	było	na	imię.	7Przyszedł	on	na	świadectwo,	
aby	zaświadczyć	o	światłości,	by	wszyscy	uwie-
rzyli	przez	niego.	8Nie	był	on	światłością,	 lecz	
[posłanym],	aby	zaświadczyć	o	światłości.	

	 Kolejny	 motyw,	 pojawiający	 się	 
w	 tonice	 i	 przetransponowany	 do	 domi-
nanty	wskazuje	poprzez	ten	ruch	modula-

cyjny,	że	mamy	do	czynienia	z	wydarzeniem	
historycznym	(pojawił	się	człowiek).
	 Motyw	jakim	posługuje	się	tu	Bach	
jest	 muzycznym	 obrazem	 chrztu	 Jana.	 Za-

nurzenie	 obrazuje	 śmiały	 ruch	 zstępujący,	 
w	 którym	 struktura	 zawęża	 się	 z	 3	 do	
2-głosowej,	by	w	końcu	skupić	się	w	wyizo-

lowanej	 nucie	 basu.	 Wynurzenie	 z	 kolei	
symbolizuje	 skok	 kwintowy	 powtórzony	 
o	kwintę	wyżej.
	 Według	 Lutra	 „zanurzenie	 i	 wynu-

rzenie	obrazują	moc	i	dzieło	Chrztu,	który	
nie	 jest	 niczym	 innym	 jak	 śmiercią	 stare-

go	Adama	 i	 zmartwychwstaniem	 nowego	
człowieka	(cf.	Katechizm	Lutra)”.
	 Motyw	 ten	 wystąpi	 jeszcze	 wielo-

krotnie	w	dalszej	części	Klavierübung,	mia-

nowicie	 w	 chorale	 Christ	 unser	 Herr	 zum	
Jordan	kam	BWV	684.
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1. Bądź pozdrowiona Królowo Nieba, 
o Matko Boga – Człowieka. 
Twojej modlitwy ludzkości trzeba, 
Twego wejrzenia świat czeka. 
 
2. Spójrz na rozległe ziemi krainy, 
szkoły, warsztaty, szpitale. 
Umacniaj Kościół, wspieraj rodziny, 
pomóż ku Bożej żyć chwale. 
 
3. Zamieniaj w radość smutku żałobę, 
podnoś skruszonych i słabych. 
Nie daj nam zginąć, lecz w każdą dobę 
oddalaj grzechu powaby. 

 
4. Jedyna Matko Boga i ludzi 
pozostań z nami w potrzebie. 
Czy noc zapada, czy dzień się budzi 
Tyś „wielkim znakiem na niebie”. 
 
5. Bóg Ciebie wybrał i nam darował 
na pomoc i na obronę. 
Lud Cię w pamięci wiernie zachował, 
a na skroń zatknął koronę. 
 
6. Bogarodzico, Panno przeczysta, 
błogosławiona Królowo. 
Gdzieś Ty, tam chwała jest wiekuista, 
weź nas w opiekę na nowo. 
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  

Duchu Święty, natchnij mnie...
Opr. na głos i akompaniament 

(chór mieszany a cappella)
sł.: św. Maria od Jezusa Ukrzyżowanego

muz. i opr.: P. Łukowiec 2017
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  
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S

Gwiazdo śliczna, wspaniała...
w opr. na IV gł. chór a cappella

sł. i muz.: ks. S. Ceberek
opr.: P. Łukowiec 2017
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 

Jesteś z nami
na głos i akompaniament

sł.: J. Koczanowska
muz. i opr.: P. Łukowiec 2015
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Teraz	 kompozytor	 opisuje	 „świadectwo”	
Jana	Chrzciciela	o	Mesjaszu;	używa	tu	for-
my	sola	z	akompaniamentem.
„Zgrzebność”	Janowego	dyskursu	wyrażo-

na	 zostaje	 poprzez	 zastosowanie	 synkop,	
appogiatur	 i	nagle,	bez	przygotowania	po-

jawiającej	się	tonacji	b-moll:

Takty 51-70
9Była	światłość	prawdziwa,	która	oświeca	każ-
dego	człowieka,	gdy	na	świat	przychodzi.

	 Druga	 ekspozycja	 tematy	 Słowa	 –	
Logosu,	z	którym	wiąże	się	powrót	moty-

wu	A,	tym	razem	w	tenorze	i	w	dominancie.	
Przyjście	„na	świat”	ilustruje	obszerny	mo-

tyw	opadający,	najpierw	w	samym	temacie,	
potem	w	gamie	obejmującej	dwie	oktawy:

Takty 71-98
10Na	świecie	było	[Słowo],	a	świat	stał	się	przez	
Nie,	lecz	świat	Go	nie	poznał.

	 Trzygłosowe	 fugato	 jest	 muzyczną	
ewokacją	walki	duchowej:	zmagania	pomię-

dzy	przychodzącym	Słowem	(gama	zstępu-

jąca)	 i	 refleksem	 odrzucenia	 przez	 świat	
(ostinatowy	 ruch	 szesnastek	 w	 dolnych	
rejestrach	prowadzący	do	trytonu,	mocno	
rozszczepiony	ruch	basu	zawierający	skoki	
nony).

	 W	 podobnym	 duchu	 ósemkowe	
skoki	 decymy	 w	 chorale	 Jesus	 Christus,	
unser	Heiland	BWV	688	obrazują	niebez-

pieczeństwa	 jakie	 grożą	 chrześcijanino-

wi	 według	 Lutra:	 Gdybyś	 mógł	 zobaczyć	
ostrza,	 włócznie	 i	 strzały	 w	 każdej	 chwili	
wymierzone	w	ciebie,	cieszyłbyś	się	zawsze	
kiedy	możesz	przystąpić	do	sakramentu	oł-
tarza	(Luter,	O	sakramencie	ołtarza).

Takty 99-111
12Wszystkim	tym	jednak,	którzy	Je	przyjęli,	dało	
moc,	aby	się	stali	dziećmi	Bożymi,	tym,	którzy	
wierzą	w	 imię	 Jego	–	13którzy	ani	z	krwi,	ani	 
z	żądzy	ciała,	ani	z	woli	męża,	ale	z	Boga	się	
narodzili.	14A	Słowo	stało	się	ciałem	i	zamiesz-
kało	 wśród	 nas.	 I	 oglądaliśmy	 Jego	 chwałę,	
chwałę,	jaką	Jednorodzony	otrzymuje	od	Ojca,	
pełen	łaski	i	prawdy.

	 Trzecia	 ekspozycja	 konceptu	 Sło-

wa	–	powrót	motywu	A,	który	tym	razem	
stopniowo	toruje	sobie	ścieżkę	wśród	gę-

stwiny	ruchu	szesnastkowego,	aby	wreszcie	
zatriumfować	nowym	blaskiem	w	sopranie;	
nasze	 oczy	 mogą	 teraz	 otwarcie	 kontem-

plować	chwałę	Syna:
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Takty 130-205
17Podczas	 gdy	 Prawo	 zostało	 nadane	 przez	
Mojżesza,	 łaska	 i	 prawda	 przyszły	 przez	 Je-
zusa	Chrystusa.	 18Boga	nikt	nigdy	nie	widział,	
Ten	Jednorodzony	Bóg,	który	jest	w	łonie	Ojca,	
[o	Nim]	pouczył.

	 Ostatnia	 część	 Preludium	 prowa-

dzi	 stopniowo	 do	 finałowej,	 triumfalnej	
reekspozycji	 tematu	 A;	 zanim	 to	 jednak	
nastąpi,	 muzyka	 przemierza	 dramat	 osta-

tecznego	 zmagania	 pomiędzy	 siłami	 zła	 
a	promieniowaniem	świętości	Syna-Logosu.	
W	szesnastkowym	trzykrotnie	opadającym	
kontrapunkcie	 pedału	 pojawia	 się	 nader	
dla	Bacha	charakterystyczny	motyw	„krzy-

żowy”	 -	 znak	 Chrystusa-Zbawiciela,	 znak	
Paschalny	odkupieńczej	męki	wielokrotnie	
występujący	 w	 Pasjach	 i	 Mszy	 h-moll.	 Po-

dobnie	kontrapunkty	manuałowe	w	ruchu	
rozbieżnym	ilustrują	koncept	walki	ducho-

wej.

	 W	 tej	 ostatniej	 części	 zmagają	 się	
ze	sobą	dwie	prawdy:	pierwsza	-	o	przyjściu	
na	świat	Zbawiciela,	i	druga	-	o	jego	odrzu-

ceniu.	Rzeczywistość	tę	dobrze	podsumo-

wuje	 myśl	 Lutra:	 „Odrzucenie	 to	 mieszka	
w	 sercu	 każdego	 chrześcijanina.	 Jeśli	 bo-

wiem	 lęk	 nie	 jest	 niczym	 innym	 jak	 po-

czątkiem	rozpaczy,	to	nadzieja	jest	począt-
kiem	uzdrowienia.	Obydwie	rzeczywistości	
istnieją	 w	 nas,	 ponieważ	 nosimy	 w	 sobie	 
z	 natury	 zarówno	 starego,	 jak	 i	 nowego	
człowieka	(Luter,	7	Psalmów	pokutnych)”.
	 Na	 zakończenie	 trzeba	 dodać,	 że	
powyższa	 analiza	 jest	 tylko	 jedną	 z	 moż-

liwych	 hipotez.	 Jako	 protestant,	 pietysta	 
i	 gorliwy	 czytelnik	 Biblii,	 Bach	 mógł	 pew-

nego	dnia	dać	się	porwać	urokowi	Prologu	
Ewangelii	św.	Jana	i	zainspirować	nią.	Oczy-

wiście	nigdy	nie	dowiem	się	czy	na	pewno	
tak	było.
	 Obecnie	 jednak	refleksje	na	 temat	
duchowej	i	 literackiej	warstwy	twórczości	
kantora	Lipskiego	kwitną	i	stają	się	ważną	
częścią	literatury	muzykologicznej.	Przykła-

dem	jest	niedawna	obszerna	monografia	za-

tytułowana	„Myśl	muzyczna	Jana	Sebastiana	
Bacha”	 napisana	 w	 duecie	 przez	 wybitne-

go	 teologa	 jezuitę	 Christoph’a	Theobald’a	
i	 muzykologa-organistę	 Philippe’a	 Charru.	
Studia	te	zachęcają	także	nas	do	osobistych	
poszukiwań	i	duchowego	przeżywania	wy-

konywanej	muzyki.

ORGANY KOŚCIOŁA PODWYŻSZENIA KRZYŻA ŚWIĘTEGO 
W ŁOPUSZNIE

Ks. Paweł Rej
	 O	 obecności	 organów	 w	 kościele	
parafialnym	 w	 Łopusznie	 -	 miejscowości	
położonej	ok.	30	km	na	północny	wschód	
od	 Kielc,	 historia	 mówi	 mało,	 wymienia	
jednak	trzy	instrumenty.	O	pierwszym	do-

wiadujemy	 się	 z	 Inwentarza	 z	 1820	 r.	 Spis	
ten	 mówi	 o	 instrumencie	 8-głosowym,	 
	o	dwóch	miechach.	Organy	te	były	utrzy-

mywane	i	remontowane	staraniem	ówcze-

snego	 proboszcza.	 Instrument	 w	 1823	 r.	
został	pomalowany.	Spis	z	1836	r.	mówi	już	
o	 10-głosowych	 organach,	 pomalowanych	
na	kolor	niebieski,	posiadający	dwa	miechy	
-	jeden	z	nich	wymagał	reperacji.	W	1844	r.	
organy	te	były	remontowane,	mimo	to	już	
w	1857	r.	wymagały	naprawy.	
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	 Jak	 poda-

ją	 kroniki,	 w	 roku	
1915	 ówczesny	
kościół	 został	 do-

szczętnie	 znisz-

czony	 i	 spalony,	
razem	 ze	 wszyst-
kimi	 sprzętami	
znajdującymi	 się	
wewnątrz.	W	1926	
r.	powzięto	decyzję	
o	 budowie	 nowe-

go	-	obecnego	kościoła.	Budowa	trwała	do	
1933	r.	Już	trzy	lata	po	zakończeniu	budo-

wy	 i	 poświeceniu	 kościoła,	 w	 1936	 r.,	 na	
chórze	łopuszańskiej	świątyni	stanął	nowy	
instrument,	zbudowany	przez	Stanisława	Ja-

godzińskiego	z	Garbatki	koło	Radomia.	Był	
to	znany	w	okolicy	budowniczy	ponieważ	
już	dwa	lata	wcześniej	-	w	1934	r.	-	wzniósł	
on	nowy	instrument	w	pobliskim	Piekoszo-

wie.	
 

Organy	 usytuowa-

ne	 są	 na	 północ-

nej	ścianie	głównej	
nawy	kościoła,	cen-

tralnie	 na	 chórze	
muzycznym.	 	 Sza-

fa	 organowa	 ma	
wymiary	 550	 cm	
x	 390	 cm	 x	 285	
cm.	 Prospekt	 or-
ganowy	 -	 typowy	
dla	 tego	 budow-

niczego	 -	 architektoniczny,	 neobarokowy	 
z	 elementami	 neoklasycystycznymi,	 trój-
wieżowy.	Centralna	wieża	w	formie	arkady,	
boczne	-	wysunięte	półkolistymi	ryzalitami,	
oddzielone	segmentami	piszczałek.	W	pro-

spekcie	 znajdują	 się	 również	 złocone	 de-

koracje	snycerskie	o	motywach	akantowo	
-	 wolutowych.	 Prospekt	 wieńczą	 amfory	 
i	muszle.
	 Instrument	 oznaczony	 numerem	
Opus	 105,	 posiada	 11	 głosów	 tak	 dobra-

nych	 i	 zintonowanych,	 że	 z	 powodzeniem	
dźwiękiem	wypełniona	jest	cała,	dość	duża	
świątynia.	 Kluczową	 rolę	 odgrywa	 tutaj	

urządzenie	„Połącz.	oktawy”.	Stół	gry	usy-

tuowany	jest	na	osi	prospektu,	posiada	je-

den	 manuał	 i	 pedał,	 organista	 siedzi	 przo-

dem	do	ołtarza.	Z	powodu	nieszczelności	
dachu,	 nad	 szafą	 organową	 zamontowano	
zadaszenie	 zabezpieczające	 wnętrze	 -	 co	 
z	 pewnością	 również	 wpływa	 na	 rozcho-

Fragment	stołu	gry	z	tabliczką	budowniczego	-	 
fot.	ks.	P.	Rej

Fragment	wiatrownicy	pedałowej	-	fot.	ks.	P.	Rej

Urządzenie	Tremolo	-	fot.	ks.	P.	Rej

				Prospekt	organów	w	Łopusznie	-	fot.	ks.	P.	Rej
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dzenie	się	dźwięku	we	wnętrzu	kościoła.	
	 Organy	posiadają	trakturę	pneuma-

tyczną	(gry	 i	rejestracji).	Wiatrownica	ma-

nuału	posiada	8	głosów	i	54	tony.	Wiatrow-

nica	 pedału	 umieszczona	 w	 tylnej	 części	
szafy	organowej	posiada	3	głosy	i	27	tonów.	
Podobnie	 jak	w	 innych	organach	tego	bu-

downiczego,	 również	 w	 tym	 instrumencie	

brak	głosów	pobocznych.	
	 Organy	 te	 posiadają	 jeden	 miech	
pływakowy	usytuowany	 tuż	za	 szafą	orga-

nową.	 Nie	 zostało	 zdemontowane	 urzą-

dzenie	do	kalikowania.	W	ostatnim	czasie	-	 
w	 roku	 2014	 -	 wymieniony	 został	 silnik	
dmuchawy.
	 Stan	 instrumentu	 można	 ocenić	
jako	dobry,	choć	widoczna	już	jest	destruk-

cyjna	działalność	drewnojadów.	

Zakres klawiatur stołu gry:
	 Man.:		 	 C	-	f3

	 Ped.:		 	 C	-	d1

Połączenia:
	 Połącz.	I	-	ped.

Urządzenia dodatkowe:
	 Połącz.	oktawy
	 Tremolo	(niesprawne)**

Rejestry zbiorowe: 
	 Piano
	 Forte	
	 Tutti

Źródło:		Oględziny	własne
	 P.	Rosiński,	Zabytkowe	organy	w	wojewódz-	
	 twie	kieleckim,	Warszawa	-	Kraków	1992.

Manuał Pedał
1.	Pryncypał	8’ 1.	Subbas	16’
2.	Burdon	16’	* 2.	Oktawbass	8’
3	Gamba	8’ 3.	Cello	8’
4.	Aeolina	8’
5.	Holflet	8’
6.	Flet	4’
7.	Oktawa	4’
8.	Mikstura	3	-	4	ch

Dyspozycja instrumentu

Fragment	sekcji	manuału	-	fot.	ks.	P.	Rej

Elementy	pneumatyki	-	fot.	ks.	P.	Rej

*		 Głos	 włączany	 manubrium	 
	 „Koncert	flet	8’”
**		 Urządzenie	 włączane	 manubrium	 
	 „Super	m.	II	-	I”

ŚLADY KS. GRZEGORZA GERWAZEGO GORCZYCKIEGO  
W DIECEZJI KIELECKIEJ

Ks. Andrzej Kwaśniewski
	 Klasztor	 imbramowski	 został	 zało-

żony	w	XIII	wieku.	W	roku	1710	w	wyni-
ku	pożaru	zniszczone	zostały	zabudowania	

klasztorne	 i	 kościół.	 Dzięki	 niezwykłym	
uzdolnieniom	 organizacyjnym	 ksieni	 Zofii	
Grothówny	odbudowany	został	kościół	we-
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dług	projektu	wybitnego	architekta	Kacpra	
Bażanki.	W	dniu	29	sierpnia	1717	r.	biskup	
krakowski	 Kazimierz	 Łubieński	 konsekro-

wał	 kościół.	 Poprzez	 zaangażowanie	 licz-

nych	 przedstawicieli	 wyższego	 i	 niższego	
duchowieństwa	oraz	zakonów	wydarzenie	
to	 stało	 się	 manifestacją	 wiary	 katolickiej	
–	swoistym	barokowym	theatrum	consecra-
tionis.	W	trakcie	obchodów	jubileuszu	trzy-

stulecia	konsekracji	odkryty	został	związek	
ks.	 Grzegorza	 Gerwazego	 Gorczyckiego	 
z	konwentem	imbramowskim.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

	 Ks.	 Gorczycki	 (1665-1734)	 pocho-

dził	 z	 rejonu	 Bytomia,	 był	 synem	 kmiecia	
Adama	 Gorczycy,	 kształcił	 się	 w	Wiedniu	 
i	w	Pradze.	Jako	doktor	filozofii	i	sztuk	wy-

zwolonych	wstąpił	do	seminarium	duchow-

nego	w	Krakowie	i	przyjął	święcenia	kapłań-

skie.	W	1694	r.	został	wikariuszem	katedry	
krakowskiej	 i	 pierwszym	 penitencjarzem	
katedralnym.	 Od	 1698	 roku	 do	 śmierci	
(przez	40	lat)	był	kapelmistrzem	Kolegium	
Muzyków	 czyli	 kapeli	 katedralnej.	 Kapela	
założona	przez	bp.	Marcina	Szyszkowskiego	
stała	 się	 miejscem	 rozwoju	 talentu	 wybit-
nego	 muzyka,	 nazywanego	 polskim	 Hän-

dlem.	Jego	spuścizna	kompozytorska	obej-
muje	 ponad	 40	 rozpoznanych	 utworów.	 
Ks.	Gorczycki	zmarł	w	opinii	świątobliwości	 
i	w	tradycji	dawnej	diecezji	krakowskiej	na-

zywany	był	gemma	sacerdotum	(klejnot	du-

chowieństwa).
	 Ks.	 Gorczycki	 został	 około	 1708	

r.	 kanonikiem	 skalbmierskim.	 Godność	 tę	
uzyskał	 pomimo	 braku	 pochodzenia	 szla-

checkiego.	 Instytucje	 kościelne	 w	 sytuacji	
uprzywilejowania	 szlachty	 dawały	 jedną	 
z	 nielicznych	 możliwości	 awansu	 społecz-

nego.	 Jednostki	uzdolnione	i	wybitne	znaj-
dowały	 w	 Kościele	 azyl	 rozwoju.	 Kapituła	
skalbmierska	była	w	owym	czasie	silnie	po-

wiązana	z	katedrą	krakowską.	Kolegium	wi-
kariuszy	katedry	krakowskiej	dysponowało	
prawem	 prezenty	 w	 stosunku	 do	 kanonii	
skalbmierskich.	W	praktyce	wikariusze	kra-

kowscy	decydowali	o	obsadzie	kapituły.	Je-

śli	dysponowali	kandydatem	ze	swego	gro-

na,	to	prezentowali	go	biskupowi	na	urząd.	
Należy	 przyjmować,	 że	 w	 taki	 sposób	 
ks.	 Gorczycki	 (dawniej	 Gorczyca)	 został	
kanonikiem	 skalbmierskim.	 Będąc	 jedno-

cześnie	 wikariuszem	 i	 kapelmistrzem	 kra-

kowskim	swoje	najważniejsze	funkcje	pełnił	
na	Wawelu.	Jeśli	jednak	chodzi	o	status	spo-

łeczny	funkcjonował	przede	wszystkim	jako	
kanonik	 skalbmierski.	W	 tym	 samym	 cza-

sie	 kanonikiem	 skalbmierskim	 i	 probosz-

czem	w	Działoszycach	był	ks.	Jan	Żmudzki	
(†1739).

	 W	 kronice	 klasztornej	 ksieni	 
Z.	Grotówna	zanotowała	informacje	o	kil-
ku	 przypadkach	 pobytu	 obu	 kanoników	
skalbmierskich	 w	 Imbramowicach.	 Po	 raz	
pierwszy	 odnotowani	 zostali	 jako	 goście	
konwentu	 w	 dniu	 konsekracji	 kościoła	 

Klasztor	w	Imbramowicach	-	fot.	www.imbramowice.pl

Tablica	 pamiątkowa	 ks.	 Jana	 Żmudzkiego	 w	 kościele	 
w	Działoszycach	-	fot.	ks.	A.	Kwaśniewski
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(29	sierpnia	1717	r.).	Drugi	raz	kanonicy	ci	
przybyli	do	Imbramowic	w	dniu	7	sierpnia	
1718	 r.	 na	 odpust	 św.	 Kajetana.	 Ponadto	 
w	latach	1719-1721	ks.	Gorczycki	przebywał	 
w	klasztorze	spełniając	odpowiedzialne	za-

dania	 spowiednika	 i	 kierownika	 duchow-

nego	zakonnic.	Posługa	ta	polegała	na	pro-

wadzeniu	 rekolekcji,	 słuchaniu	 spowiedzi	
i	 uczestnictwie	 w	 ceremoniach	 profesji	
zakonnic.	Odkryte	działania	znanego	kom-

pozytora	 muzyki	 barokowej	 rzucają	 nieco	
światła	 na	 duchowość	 kanoniczek	 imbra-

mowskich.	
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

	 Zaangażowanie	 ks.	 Gorczyckiego	 
w	 życie	 wewnętrzne	 wspólnoty	 norberta-

nek	egzystowało	obok	troski	o	ubogacanie	
liturgii	 klasztoru.	 Jako	 kapelmistrz	 wpły-

wał	na	udział	kapeli	katedralnej	z	Krakowa	 
w	 uroczystościach	 imbramowskich.	Wyda-

je	się,	że	dwa	koncerty	w	uroczystym	dniu	
konsekracji	 kościoła	 (29	 sierpnia	 1717	 r.)	
były	 związane	 z	 pobytem	 kapeli	 krakow-

skiej.	Jednak	w	kronice	klasztornej	zanoto-

wana	 został	 jedynie	 informacja	 o	 ks.	 Gor-
czyckim,	 bez	 wyraźnych	 danych	 o	 kapeli.	
Pewne	 są	 jednak	 informacje,	 że	 w	 następ-

nych	latach	kapela	krakowska	uczestniczyła	
w	 uroczystościach	 mniejszej	 rangi:	 odpust	
św.	 Kajetana	 (7	 sierpnia	 1718	 r.)	 i	 konse-

kracja	czterech	ołtarzy	bocznych	(14	wrze-

śnia	1718	r.).	Drugi	w	historii	nowokonse-

krowanego	 kościoła	 odpust	 św.	 Kajetana	 
w	dniu	7	sierpnia	1719	r.	przynosi	wiado-

mość	 o	 współpracy	 dwóch	 kapel	 dawnej	
diecezji	krakowskiej.	Ksieni	zapisała	w	kro-

nice:	 „muzyka	 była	 dwojaka	 -	 krakowska	 
i	 działoska”.	 Na	 kolejnym	 odpuście	 św.	
Kajetana	 w	 roku	 1721	 ksieni	 odnotowa-

ła	 obecność	 kanoników	 skalbmierskich	 G.	
Gorczyckiego	 i	 J.	 Żmudzkiego	 oraz	 obec-

ność	 kapeli	 działoszyckiej	 „kapelę	 zacią-

gnęłam	 z	 Działoszyc	 od	 wielmożnego	 imć	
księdza	Żmudzkiego.”
	 Współpraca	pomiędzy	ks.	J.	Żmudz-

kim,	 a	 ks.	 G.	 Gorczyckim	 przekraczała	
ramy	 formalnej	 przynależności	 do	 kapi-
tuły	 skalbmierskiej.	 Znaczenie	 dla	 kultury	
miały	 wspólne	 koncerty	 kapel	 prowadzo-

nych	przez	 tych	duchownych.	W	miejskiej	
parafii	 w	 Działoszycach	 prowadzona	 była	 
w	 tamtym	 czasie	 kapela	 na	 poziomie	 po-

zwalającym	 na	 wspólny	 koncert	 z	 kapelą	
krakowską.	Fakty	odkryte	w	trakcie	przy-

gotowania	 jubileuszu	 imbramowskiego	
stanowią	 chlubny	 zapis	 z	 dziejów	 kultury	
muzycznej	 kościoła	 krakowskiego,	 które-

go	tradycje	(na	interesującym	nas	terenie),	
jako	cenne	patrimonium	Ecclesiae	dziedziczy	
obecnie	diecezja	kielecka.

Katedra	wawelska	-	fot.	archiwum	redakcji

Kolegiata	skalbmierska	-	fot.	www.parafiaskalbmierz.pl
Literatura:
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PRO MEMORIA: 
Adriana Socha - organista parafii Książ Mały

Piotr Kosałka
	 Książ	 Mały	 -	 wieś	
położona	 w	 województwie	
małopolskim,	 w	 powiecie	
miechowskim,	 w	 gminie	
Książ	 Wielki.	 Tam	 jako	 or-
ganista	pracował	Adrian	So-

cha,	pochodzący	z	katolickiej	
rodziny.	Syn	Haliny	-	bardzo	
religijnej	osoby	i	Wojciecha	-	
słynnego	rzeźbiarza	i	artysty.	
Był	 ich	 jedynym	 dzieckiem.	
Urodził	się	14	września	1980	
r.	w	Pińczowie.	Od	najmłod-

szych	 lat	 interesował	 się	
muzyką	kościelną,	nie	znosił	
bylejakości.	Był	bardzo	wraż-

liwy	na	wszelakie	przejawy	zła	i	nienawiści.	
Wszystkie	problemy	powierzał	Bogu,	i	czę-

sto	 przychodził	 rano	 do	 kościoła	 i	 modlił	
się	 w	 ławce	 powierzając	 mu	 swoje	 troski.	
Był	osobą	bardzo	życzliwą	 i	nigdy	nie	od-

mawiał	pomocy	innym.	Zrodziła	się	w	nim	
także	wena	pisania	wierszy,	które	miały	od-

zwierciedlenie	w	życiu	codziennym.	Jednym	
z	 takich	 wierszy	 jest	 wiersz,	 który	 najbar-
dziej	sobie	upodobał	i	zawsze	go	recytował.	
Był	to	wiersz	„MISTYKA”.
	 Z	upływem	lat	po	ukończeniu	szkoły	
średniej	w	2002	r.	podjął	decyzję	o	rozpo-

częciu	nauki	w	Diecezjalnym	
Studium	 Organistowskim	 
w	 Kielcach.	 Uczył	 się	 z	 za-

pałem,	 chłonął	 muzykę,	 któ-

rą	uwielbiał,	 i	która	była	dla	
niego	 pasją.	 Często	 wspo-

minał	 o	 nieżyjącym	 już	 	 śp.	
Ks.	 Zbigniewie	 Rogali,	 jako	
o	 „tytanie”	 muzyki	 kościel-
nej,	 z	 którego	 brał	 przykład	
do	końca,	oraz	o	nauczycie-

lu	gry	na	organach	-	śp.	Prof.	
Jerzym	 Rosińskim.	 Z	 pew-

nością	 teraz	 razem	 chwa-

lą	 Pana	 z	 chórami	Aniołów.	
Ciężko	się	pisze	o	człowieku	

i	o	przyjacielu,	z	którym	przebywało	się	na	
co	dzień.	Trzeba	się	pogodzić	z	wolą	Pana	
Boga.	 Nikt	 nie	 potrafi	 powiedzieć	 czemu	
tak	się	stało.	Brakuje	nam	go	tutaj	szczegól-
nie	dzieciom	Łucji	i	Gabrysi,	które	przecież	
kochał	najbardziej	na	świecie.	Bardzo	pra-

gnął	aby	obydwie	córki	poszły	w	jego	ślady,	
zarażał	 je	 muzyką,	 podobnie	 jak	 każdego,	 
z	którym	przebywał.	Głównym	tematem	na	
jaki	uwielbiał	rozmawiać	była	muzyka.	
Adrian	 z	 obu	 swoich	 córek	 był	 bardzo	
dumny.	Starsza	córka	Gabrysia	brała	udział	
we	 wszelakich	 konkursach	 muzycznych	 
w	Centrum	Kultury	w	Miechowie.	Najczę-

ściej	 były	 to	 przeglądy	 kolęd	 i	 pastorałek,	 
w	 których	 razem	 występowali	 -	 Adrian	
akompaniował,	 a	 Gabrysia	 śpiewała.	 Rów-

nież	młodszą	córkę	Łucję	uczył	gry	na	pia-

ninie.	
	 Adrian,	jako	fachowiec	w	dziedzinie	
muzyki	organowej	i	fortepianowej	udzielał	
lekcji	nauki	gry	na	pianinie.	Miał	około	30	
uczniów.	 Nie	 osiadł	 na	 laurach	 -	 sam	 był	

		Adrian	Socha	-	fot.	archiwum	rodzinne

Adrian	Socha	z	córkami	-	fot.	archiwum	rodzinne
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studentem	 II	 roku	 Instytutu	 Duchowo-

ści	w	Krakowie.	Ponadto	należał	do	grupy	
Odnowy	w	Duchu	Świętym	w	Miechowie,	
był	wieloletnim	członkiem	Ruchu	Czystych	
Serc,	uczestniczył	w	spotkaniach	wspólnoty	
Trudnych	Małżeństw	„Sychar”	w	Łagiewni-
kach,	przynależał	do	grupy	„Mężczyźni	św.	
Józefa”	działającej	przy	parafii	w	Podgórzu	
w	Krakowie.	W	jego	parafii	gdzie	pracował	
czuć	było	ducha	 liturgii,	wiele	razy	można	
było	słyszeć	po	Mszy	świętej	utwory	wiel-
kiego	kompozytora	J.S.	Bacha,	które	uwiel-
biał	 wykonywać.	 Miał	 niesamowitą	 wiedzę		
religijną.	Potrafił	opowiadać,	a	druga	osoba	
z	ochotą	i	zrozumieniem	słuchała	jego	słów.	
Umiał	odpowiedzieć	na	każde	pytanie	do-

tyczące	Pisma	Świętego.	W	Parafii	był	bar-
dzo	lubiany.
	 Miał	 niesamowitą	 umiejętność	 do-

bierania	pieśni	na	każdą	okoliczność.	Każda	
pieśń	musiała	pasować	zarówno	do	Czyta-

nia,	 jak	 i	do	Ewangelii.	Bardzo	ważne	było	

dla	 niego	 aby	 w	 każdą	 niedzielę	 przyjąć	
Pana	 Jezusa,	 a	 aktem	 dziękczynienia	 było	
długie	 czuwanie	 modlitewne.	 Jestem	 pew-

ny,	że	w	tych	chwilach	rozmawiał	z	Bogiem.	
Nieraz	miało	się	wrażenie	że	jest	on	w	in-

nym	wymiarze	duchowości.	Dla	niektórych	
ludzi	było	to	niezrozumiałe,	ale	dla	 innych	
było	mistyką.	Człowiek	 jest	tylko	człowie-

kiem	z	prochu	powstał	i	w	proch	się	obróci.	
Wierzę,	że	na	pewno	patrzy	na	nas	z	góry	 
z	radosnym	śpiewem	„Alleluja”.	

	 10	 lutego	 2018	 roku	 oddał	 ostat-
nią	 posługę	 grając	 na	 pogrzebie	 nadzwy-

czaj	 spokojnie.	 Po	 pogrzebie	 udał	 się	 do	
Miechowa	na	 spotkanie	modlitewne	gdzie	
miał	 prowadzić	 koronkę	 do	 Bożego	 Miło-

sierdzia.	W	miejscowości	Strzeżów	I	zginął	
tragiczną	śmiercią	podczas	wypadku	samo-

chodowego.	Nikt	z	nas	nie	żyje	dla	siebie,	
wszyscy	żyjemy	dla	Pana.	Możemy	 jedynie	
pomodlić	 się	 za	 jego	 duszę	 i	 pamiętać	 go	
jako	 wspaniałego	 człowieka,	 ojca	 i	 organi-
stę.	

Adrian	Socha	-	fot.	archiwum	rodzinne

Adrian	Socha	-	fot.	archiwum	rodzinne

Deszcz	o	szybę	stuka?
Nie!	To	Anioły	płaczą.
Ich	święte	łzy	uderzają
O	szklane	zwierciadła
Naszych	zbolałych	serc

Wiatr	w	przelocie	szumi?
Nie!	To	Bóg-troskliwy	Ojciec	
Z	bólem	wzdycha.	
Czujesz	Jego	ciepły	oddech?
Rozpacz	ludzka?

Nie!	To	smucą	się	Wszyscy	święci.
Lecz	ich	smutek
Jest	pełen	nadziei.

Matka	opiekuję	się	dzieckiem?	
Nie!	To	milczy	Maryja.
Tak	pełna	pokory,	
Że	nawet	nie	czujesz.
Jak	kołysze	Cię	
W	swych	matczynych	dłoniach.
Święty	Józef	natomiast	

Podobnie	jak	każdy	człowiek;
Nieustannie	„toczy	walkę”	
z	samym	sobą,
Rozdarty	w	sobie	„na	dwoje”.

A	Jezus?
Gdzie	w	tym	wszystkim	JEST	Jezus?
Tak	się	ukrył	znów	w	Tobie	,
Że	Go	nawet	nie	czujesz	
Dla	lektora-jest	słuchaczem,
Dla	słuchacza-lektorem
																																											(A.	Socha,	Mistyka)



INFORMACJE, KOMUNIKATY, OGŁOSZENIA

	 Kolejny	raz	zachęcamy	do	zapoznania	się	z	Instrukcją	o	Muzyce	Kościelnej,	która	
została	przyjęta	w	Lublinie	14	października	ubiegłego	roku	przez	Konferencję	Episkopatu	
Polski.	Wprowadzenie	jej	norm	ma	na	celu	„podniesienie	poziomu	wykonywanej	muzyki	
kościelnej,	a	także	nadanie	należnej	godności	i	powagi	świętym	obrzędom	sprawowanym	
na	chwałę	Bożą	i	uświęcenie	wiernych”.	W	kwestii	muzyki	wykonywanej	podczas	Mszy	
Świętych	z	udzielaniem	Sakramentu	Małżeństwa	wciąż	jest	wiele	niedomówień.	Instrukcja	
o	 Muzyce	 Kościelnej	 rozwiewa	 wszelkie	 wątpliwości,	 szczególnie	 te	 odnoszące	 się	 do	
wykonywania	podczas	Eucharystii	utworów	o	charakterze	świeckim.	

 Biskupi ZoBowiąZują do ZapoZnania się Z treścią instrukcji oraZ staranne-

go jej prZestrZegania wsZystkich odpowiedZialnych Za muZykę kościelną w polsce,  
w tym sZcZególnie dusZpasterZy, organistów, katechetów, dyrygentów Zespo-

łów śpiewacZych i instrumentalnych, cZłonków chórów kościelnych, kompoZy-

torów.

	 W	tym	numerze,	ze	względu	na	dużą	ilość	materiałów,	a	w	szczególności	potrze-

bę	umieszczenia	wspomnienia	śp.	Adriana	Sochy	nie	ma	rubryki	„Wydarzenia”.	Relacje	 
z	koncertów,	recitali	i	warsztatów	z	zeszłego	kwartału	ukażą	się	w	przyszłym	numerze.	

	 Prosimy	Księży	Proboszczów	o	zawieranie	umów	o	pracę	ze	swoimi	organista-

mi,	jeżeli	są	w	tej	kwestii	jakieś	braki.	O	zamiarze	zawarcia	umowy	o	pracę	z	organistą,	
proboszcz	 powinien	 zawiadomić	 Komisję	 Muzyczno-Organistowską.	 Z	 kandydatem	 na	
organistę	 Proboszcz	 zawiera	 pisemną	 umowę	 o	 pracę	 na	 podstawie	 Regulaminu	 oraz	
Kodeksu	Pracy,	który	określa	obowiązki	i	prawa	organisty.	W	tekście	umowy	należy	za-

znaczyć,	na	 jaki	okres	 jest	ona	zawarta	(czas	próbny,	czas	określony	 lub	nieokreślony).	
Należy	także	podać	wymiar	etatu.	

	 Przypominamy,	 że	 jakiekolwiek	 prace	 przy	 organach:	 remonty,	 renowacje,	 kon-

serwacje,	a	także	prace	przy	instrumentach	zabytkowych	znajdujących	się	w	posiadaniu	
parafii	 należy	 konsultować	 z	 Komisją	 Muzyczno-Organistowską.	Wszelkie	 prace	 doty-

czące	budowy	nowych	organów,	przebudowy,	przeniesienia	 i	remontów	instrumentów	 
w	diecezjalnych	i	zakonnych	kościołach	oraz	kaplicach	naszej	diecezji	mogą	być	podejmo-

wane	i	przeprowadzane	wyłącznie	za	zgodą	i	po	zatwierdzeniu	projektu	przez	Komisję.	
Zakończenie	zaś	wszelkich	prac	związanych	z	budową,	przebudową,	przeniesieniem	lub	
remontem	organów	powinno	być	przez	proboszcza,	rektora	bądź	administratora	kościo-

ła	czy	kaplicy	zgłoszone	Komisji	w	celu	dokonania	odbioru	technicznego	instrumentu.

Komisja Muzyczno-Organistowska
Diecezji Kieleckiej



  27 maja 2018 	 dr	Paweł	Wróbel	(Kielce)	–	organy
	 	 	 	 	 	 Adam	Żyła	(Kielce)	–	recytator
 

  3	czerwca	2018	 	 Prof.	Roman	Perucki		(Gdańsk)	–	organy
	 	 	 	 	 	 Zespół	wokalny	ZPSM	im.	Różyckiego	w	Kielcach
	 	 	 	 	 	 Agnieszka	Środowska	–	dyrygent	

  10	czerwca	2018	 	 Prof.	Jan	Bartłomiej	Bokszczanin	(Białystok)	–	organy
	 	 	 	 	 	 Renata	Drozd	(Kielce)	–	sopran

  17	czerwca	2018	 	 Prof.	Piotr	Rojek	(Wrocław)	–	organy

  24	czerwca	2018	 	 Prof.	Julian	Gembalski	(Katowice)	–	organy

Prowadzenie	koncertów	–	Ks.	Michał	Olejarczyk

Koncerty	odbywają	się	w	kolejne	niedziele	o	godz.	19.00


